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,,GOVORIM KROZ
TEATAR, A CINECI TO
SVJESNA SAM DA SE
BORIM ZA PRAVO DA
GOVORIM JAVNO.”

Dobitnica Nobelove nagrade za
knjizevnost 2004., ELFRIEDE
JELINEK je austrijska pjesnikinja,
dramaturginja i spisateljica. Rodena je
1946. u Mirzzuschlagu, a odrasla u
Be&u.Diplomirala je na Be¢kom
konzervatorijumu i studirala pozoriste
i historiju umjetnosti na Univerzitetu u
Bedu. U intervjuu iz 2004. Jelinek je
objasnila: ,Moje dramske komade
&ine dugi monolozi, $to je sli¢no kao
kod proze, koridtenije jezika. Ukoliko
trebam opisati svoju knjizevnost, onda
se ona moze uporediti sa muzickim
djelom ili kompozicijom v jeziku.”
Literarnu karijeru je zapo&ela 1967.
zbirkom pjesama, a popularnost na
njemackom govornom podruéju stekla
je 1975. romanom ,Zene i ljubavnici”
i ,Divna, divna vremena” 1980. Njen
najpoznatiji roman ,Pijanistica”
nadahnuo je austrijskog redatelja
Michaela Hanekea da snimi istoimeni
film, koji je na Filmskom festivalu u
Cannesu 2001. dobio tri nagrade:
Grand Prix za najbolji film, za
najbolju Zensku (Isabelle Huppert) i
musku ulogu (Benoit Magimel). Njen
literarni rad ukljuéuje romane, drame,
poeziju, radio-drame, eseje, scenarije,
operna libreta i prijevode.

Godine 1998. primila je prestiznu
Bichnerovu nagradu, a 2002.
dodijeliena joj je i ugledna Heineova
nagrada, kojom se osim isticanja
literarne vrijednosti aludira i na
autoriéin socijalni angazman i kriticko
promisljanje vremena u kojem Zivimo.
2021. godine dodijeljena joj je
prestizna austrijska pozorina nagra-
da ,Nestoy” za Zivotno djelo.

Zivi u Bedu i Minhenu. @
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Intervju sa rediteljicom Sabine
Mitterecker

MUZIKOM
RIJECI PROTIV
TISINE

»Rechnitz - Andeo unistenja”
bavi se masakrom 200 Jevreja
na prinudnom radu u zamku u
Austriji tokom Drugog svijetsk-
og rata. Sta Vam znadi sto
éete rezirati jedan ovakav
komad upravo ovdje u Bosni i
Hercegovini?

Inicijativa je dosla od Sarajevskog
ratnog teatra SARTR-a, zajedno sa
Hrvatskim narodnim kazalistem
Mostar. Nije na nama da dijelimo
lekcije ili da pravimo poredenja. U
svome radu moZemo samo dijeliti
iskustva i zajednicki traziti odgovo-
re. Kako se neko drudtvo nosi sa
sjeéanjem na genocid koje ni nakon
desetlieéa ne blijedi? Bez suoéavan-
ja s proslo3éu, koliko god ona bila
bolna mnogim ljudima, buduénost
ostaje sprijecena. To ne vazi samo
za prezivjele i potomke Zrtava,
nego jos i vise za djecu poéinitelja,
kolaboracionista i onih koji nisu
uéinili nista.

Kako teatar i knjizevnost
mogu doprinijeti tom procesu?

| teatar i knjiZzevnost i dalje
predstavljaju mjesta u kojima neko
drustvo samo sebi razjasnjava neke
stvari i prosvjecuje se o njima. Ne
govore jezikom moéi, ne slijede
radunicu korisnoga. Stoga mogu
diferenciranije posmatrati stvari,
jasnije imenovati mnogo toga i
formulirati spoznaje za koje politi&-
ka sfera (jos) nije u stanju. Sto se
ti¢e Austrije, ovdje je historijsko i
politicko prosvjeéivanje zaista u
velikoj mjeri poticalo iz knjizevnosti,
a kasnije i teatra. Elfriede Jelinek i
Thomas Bernhard do danas
predstavljaju njene najvaznije
glasove.

Kako su recipirani u austrijskoj
javnosti?

U desnoj struji su do 1990-ih godina




vazili za izdajice, ,Nestbeschmut-
zer” - one koiji prljaju vlastito
gnijezdo, jer su u pogledu historije
nacionalsocijalizma u svojim djelima
trajno unidtili sliku koju je Austrija
kultivirala o sebi desetljeéima: , Mi
smo bili prva Hitlerova Zriva i stoga
nismo odgovorni ni za $ta”. | vide
nego Bernhard, Elfriede Jelinek je
za desniéarsku rulju i Zutu Stampu
postala predmet velike mrznje: Zena
koja imenuje ono §to mnogi muskarci
ne vole da éuju, dijete oca Jevreja
koje niti moze niti zeli da zaboravi.
To se zapravo smirilo tek poslije
Nobelove nagrade. Ali izdrzala je,
njena knjiZevnost je postala inspiraci-
ja za jednu ,drugu Austriju”.
Promijenila je tu zemlju, iako je
proteklih godina rijetko kroéila u nju.

Elfriede Jelinek koristi tehniku
glasnika, kakve to posljedice
ima za inscenaciju?

«Rechnitz” nije kriminalisti¢ki komad.
Poznajemo poéinitelje, iako nikada
nisu osudeni za svoja djela, poznaje-
mo Zrtve, iako se jo uvijek uzalud
vrie iskopavanja u potrazi za njima.
Na osnovu historijskih dokumenata
znamo vrlo dobro $ta se dogodilo
kada. Radi se onome $to se dedava
nakon samog dogadaija, o razliéitim
varijantama poricanija kojih su se
uvijek iznova sluzili poéinitelji,
sviedoci, posmatradi, nezaintereso-
vani. Tu nastupaiju glasnici: oni
relativiziraju, umanjuju tezinu,
djelimiéno priznaju, ponovo se
distanciraju. Sve vise i viSe okolisaju
o neizrecenoj &injenici. U anti¢koj
drami glasnici uvijek govore istinu,
ovdje su veoma nepouzdani.
Moraju se sluiati vrlo pazljivo, ali im
se ne smije vierovati. Mnoge
recenice su dvosmislene, to otvara
prostor za razmisljanje.

U éemu je referenca na film
»Andeo unistenja” Luisa
Buiiuvela?

Glasnici ne uspijevaju da se pomjere
s mjesta. U tome sli¢e pripadnicima
visokog drustva iz Bufivelovog ,El
angel exterminador” iz 1962.
godine, koji odjednom iz neobja3n-
jivih razloga vise ne mogu da
napuste zabavu, a i upravo i onom
drustvu koje se naslo na gozbi u
zamku Rechnitz, koje u kasni sat
ubije 200 ljudi onako iz zabave, just




for fun. Znanje glasnika ih neodvoiji-
vo povezuje s dogadajima. Poku3aj
da to razvodne izgovarajuéi mnogo
rijeci jos ih &vride povezuije s tim.

Jelinek za sebe koristi rijeci
poput kompozitorice...

... kao $tivo, na papiru su to
savriene partiture. Ali teatar nije
nastavak knjiZevnosti drugim
sredstvima. Obrada pomalo pods-
je¢a na planinarenije, potrebno je u
tom masivu teksta pronaéi put koji ée
nam omoguditi uspon, rijetko prema
gore vodi direktan put. Teatar nije
samo jezik. Teatar je prostor, svjetlo,
zvukovi, tijelo, predmeti, govorni é&in,
prisustvo publike. Ukratko: sve sto
podlijeze vremenu ili gravitaciji. Ne
oslikavamo stvarnost, ne pripovi-
jedamo pri¢e. Pustamo da te
strahovite recenice koje je napisala
Elfriede Jelinek prolaze kroz nasa
tijela i osluskujemo kakvu rezonancu
stvaraju u nama, u prostoru i kod
onih koji gledaju predstavu. To je
momenat koji &ini teatar i rad u
njemu uzbudljivim.

U dramskim komadima Elfrie-
de Jelinek tekst nije dodijeljen
likovima. Zar to ne otezava
rad?

Naprotiv. PomaZe da ne zapad-
nemo u stereotipe. U svakodnevnici
istovremeno igramo najrazliditije
uloge. Zasto bismo onda na pozor-
nici pokusavali da mnoge aspekte
individualnog iskustva naguramo u
jedan ,lik“2 Uzivanje v igri nas na
trenutak gura v identifikaciju s likom,
zbog tog istog uZivanja ponovo
prestajemo da se identificiramo s
likom, ukoliko forma to iziskuje. Da li
je ona glumica tamo sada grofica
koja potiée iz ugledne njemagke
dinastije industrijalaca, porodice
koja se uslijed rata jo3 vise obogati-
la, a jo3 i danas impresionira
vlasnis$tvom znaéajne umjetnicke
zbirke2 U prvom trenutku jeste, ali u
sliedeéoj reéenici mozda ponovo
nije. U svakom slucaju ostaje
glumica koja na sceni radi poprili¢no
zanimljive stvari.

A kod Elfriede Jelinek se ne trebamo
plasiti komedije. Gorki smijeh koji se
provlaéi kroz mnoge njene tekstove
predstavlja kasnu osvetu nad
podiniteljima. Smijemo uzivati u njo;.




Da li su medunarodne kopro-
dukcije poput ove polazna
tacka za stvaranje dijaloga
medu umjetnicima?

Ja se nadam da je tako. Ukoliko
zaista zelimo da budemo Evropljani,
moramo ozbiljno raditi na tome.
Ponekada kada pogledam pozorista
u Njemagkoj, Austriji ili Francuskoj,
imam osjeéaj da se nalazim u
balonu koiji se bavi samo problemi-
ma bogatih zemalja. A iako je na
kraju krajeva teatar nesto u &emu
uzivamo, ipak se u konaénici
teatrom moramo baviti kao da se
radi o samoj egzistenciji. Inace se
sav taj trud ne bi isplatio. Cesto sam
u svom radu napravila iskustvo
koliko je upravo teatar vazan za
strukturu civilnog drustva u borbi za
oéuvanje demokratskih postignuéa
od autoritarnih tendencija, borbi
protiv povratka nacionalistiékih
tendencija, borbi za slobodu i
osnazivanje i samoodredenje Zena i
seksualnih manijina.

Osim toga, svakako smo povezani
jedni s drugima preko migracijskih
kretanja. U Becu je BHS nakon
njemackog jezika jezik koji se
najéedée govori kao prvi jezik.
Etni¢ki homogena nacionalna
drzava vvijek je bila politicka fikcija,
a to je pogotovo sluéaj u Austriji.

Prijevod intervjua sa njemaékog
jezika: lvana Nevesinjac

SABINE MITTERECKER,

rodena u Austriji, magistrirala je
filozofiju i rediteljica je od ranih
90-ih. Osnovala je
www.theaterpunkt.com i
(ko)producentica je i rediteljica
mnogih produkcija u Becu i
inostranstvu (ukljuéujuéi Berlin,
Gdanijsk, Hamburg, Linz, London,
Minhen, Luksemburg, Tiranu i
Svicarsku). Prevodi sa francuskog.
Predaje pozoriste i rodne studije u
Grazu (Austrija). Dobitnica je
prestizne austrijske pozorisne
nagradu ,NESTROY” 2000., 2002.
i 2010. godine.







